
การตกแตงดวยการเขียนสีใตเคลือบ (Under Glaze Decoration) 
 
 สีใตเคลือบ (Under Glaze)  เปนสีที่มีจุดหลอมละลายสูงกวานํ้าเคลือบ  การใชสีใตเคลือบ
มีหลายวิธี  ซึ่งควรเลือกใชใหเหมาะสมกับวิธีการตกแตงผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผา 
 
วิธีใช 
 -  ใชผสมในน้ําเคลือบเปนสีในเคลือบ (In Glaze) 
 -  ใชผสมกับเนื้อดินเปนเน้ือดินสี (Color Body) 
 -  ใชเขียนตกแตงลวดลายบนผลิตภัณฑที่เผาดิบแลวและยังไมเผาดิบก็ได 
 
อุปกรณ 
 -  สีใตเคลือบชนิดสีสําเร็จรูป (Under Glaze) 
 -  กลีเซอลีน (Glycerin) 
 -  พูกันกลม 
 -  โกรงบดสี 
 -  จานสี 
 -  น้ํา 
 -  ดินสอ 
 -  มีดปลายแหลม 
 
การดําเนินงาน 
 ผสมสีใตเคลือบดวยกลีเซอลีนหรือน้ํา  บดผสมใหสีเขากันไดลื่นสะดวกในการตกแตง
ผลิตภัณฑเครื่องปนดินเผาดวยสีใตเคลือบ  การเขียนสีที่เหมาะสมควรใชวิธีเขียนเชนเดียวกับการ
เขียนสีน้ํา (Water Color)  ดวยการระบายสีบาง ๆ  มีสีออน  แก (Value)  สีจะกลมกลืนสวยงาม
ตัดเสนสวนละเอียดเพียงเล็กนอย  การเขียนสีใตเคลือบสีจะหลุดออกไดงายเม่ือถูกสัมผัสจึงนิยม
ใชกาว (กาว CMC)  ผสมดวยเล็กนอย  เพ่ือใหเนื้อสียึดติดกับผิวผลิตภัณฑ  เมื่อตกแตงความ
เรียบรอยแลวเคลือบผิวผลิตภัณฑดวยนํ้าเคลือบใสอุณหภูมิประมาณ  1200 – 1250  องศา
เซลเซียส  หลังจากเผาเคลือบแลวจึงจะเห็นสีและลวดลายท่ีตกแตงเอาไวไดชัดเจน 
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ขอเสนอแนะ 
 การเขียนสีใตเคลือบไมควรเขียนสีหนา  หรือเขียนซํ้าหลายครั้ง  เมื่อเผาเคลือบสีจะปูด
ออกมาได  ทําใหผลิตภัณฑมีตําหนิ  และสีไมสดใสสวยงาม 
 ในการตกแตงลวดลายสามารถตกแตงพ้ืนผิวท่ีมีพ้ืนท่ีกวาง  เชน  การเขียนภาพทิวทัศน
ควรใชปากกาพนสี  พนสีฉากหลังระยะใกลไกลซ่ึงทําใหเกิดบรรยากาศที่เหมือนจริง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จานทดลองสีและจานสี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอยางสีใตเคลือบและอุปกรณในการตกแตง 
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ภาพตัวอยางผลงานสีใตเคลือบ 
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สิ่งดลใจในการออกแบบและตนกําเนิดของการออกแบบลวดลาย 
 การออกแบบเปนสิ่งท่ีซอนอยูในความรูสึกนึกคิด  ไมวาจะเปนผลิตผลท่ีงายท่ีสุดหรือ
ยุงยากซับซอน  ตางก็เปนผลสืบเน่ืองมาจากความคิดสรางสรรคในการออกแบบท้ังสิ้น  ถาจะให
สมบูรณ  ผูปฏิบัติควรทําความเขาใจข้ันพ้ืนฐาน  และสิ่งดลใจ  มีอยูดวยกัน  3  ประเภท 

-  รูปแบบจากธรรมชาติ 
 -  รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 
 -  รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร  หรือท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนมา 
 ในที่นี้จะกลาวถึง  รูปแบบจากธรรมชาติหรือส่ิงตาง ๆ  ที่เกิดโดยธรรมชาติ  สิ่งมีชีวิต
ทั้งหลาย  เชน  พืช  สัตว  ฯลฯ  มีสวนสัมพันธตอชีวิตมนุษยมาก  ธรรมชาติเปนส่ิงแวดลอมที่
มนุษยไดนํามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคงาน  และถายทอดความงามท่ีซอนเรนอยูใน
ธรรมชาติ  เพ่ือสนองอารมณและจิตใจ  รูปทรงที่เปนหลักตนแบบส่ิงที่มีชีวิต  ไดแก 

- พืช  ตนไม  ใบไม  ดอกไม  ลําตน  ซึ่งมีตนทรงสูง  ทรงเต้ีย  พุม  ชอ  และ  เถา  ใบ
เหลี่ยม  ใบกลม  ใบยาว  ใบแฉก  ฯลฯ 

- สัตว  สัตวสองเทา  สัตวสี่เทา  สัตวบกทุกชนิด  สัตวน้ํา  กุง  หอย  ปู  ปลา  ฯลฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบจากธรรมชาติ รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต รูปแบบจากประวัติศาสตร 
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สี  (Colour) 
 ไอแซค  นิวตัน  นักวิทยาศาสตรชาวอังกฤษพบวาสีของแสงมีทั้งหมด  7  สี  คือ  มวง  
คราม  น้ําเงิน  เขียว  เหลือง  แสด  แดง  จากนั้นไดนํามาทําการทดลองโดยนําสีทั้ง  7  สี  มา
ระบายโดยแบงสวนเทา ๆ กันในรูปของวงกลมแลวหมุนเร็ว ๆ  จะเห็นเปนสีขาว  และพบวาสีคือ
ลักษณะความเขมของคลื่นแสงท่ีตางกัน 
 สีในทฤษฎีของศิลปนเขียนภาพไดกําหนดสีไว  5  สี  คือ  สีแดง  สีน้ําเงิน  สีเหลือง  และ
สีมวง  และไดแบงสีออกเปนประเภทตาง  ๆ  ดังนี้ 
 -  สีแท  (HUE)  คือสีทุกสีที่ไมไดผสมกับสีอ่ืน  
 -  สีที่ผสมกับสีขาว (TINT)  เพื่อลดความเขม  และน้ําหนักของสี 
 -  สีที่ผสมกับสีดํา (SHADE)  เพ่ือลดความเขม  แตเพ่ิมน้ําหนักของสีใหแกข้ึน 
 -  ความเขมขนของสี (VALUE)  ไดแก  สีออน  สีแก  เชน  น้ําเงินเขม  สีฟาออน 
 -  ความแรงของสี (CHROMA)  ความแรงของสี  เชนสีแดงสด 
 -  สีตรงกันขาม (COMPEMENTARY)  เชนสีแดง  กับสีเขียว 
 -  สีรอน  และสีเย็น (WARM AND COOL COLOURS) 
 
การผสมสี  แมสีมี  3  สี  คือ 
 แมสีมี  3  สี  คือ  สีแดง  สีเหลือง  สีน้ําเงิน  แมสีเปนสีปฐมภูมิไมสามารถเอาสีอ่ืน ๆ  มา
ผสมใหเกิดเปนแมสีทั้งสามสีได  แตถาเราเอาแมสีมาผสมกันจะไดสีเกิดข้ึนใหมดังนี้ 
 แดง  +  เหลือง   = แสด 
 แดง  +  น้ําเงิน   = มวง 
 เหลือง  +  น้ําเงิน  = เขียว 
 
ลักษณะของสีมีดังน้ี 
 -  สีใกลเคียงกันจะกลมกลืนกัน  สีหางไกลกันจะตัดกัน 
 -  สีอุน (WARM TONE)  ไดแก  สีเหลือง  แดง  แสด  แสดเหลือง  แสดแดง  และมวง
แดง 
 -  สีเย็น (COOL TONE)  ไดแก  สีน้ําเงิน  เขียว  มวง  มวงนํ้าเงิน  เขียวนํ้าเงิน  และ  เขียว
เหลือง 
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 นอกจากการผสมสีตามท่ีกลาวมาแลว  เรายังผสมสีไดสีอ่ืน ๆ  อีกนับไมถวน  โดยการนํา
สีเหลาน้ันมาผสมกับสีอ่ืนๆ  และนําไปผสมกับ  สีขาวหรือดํา  เพ่ือใหความเขมของสีเปลี่ยนไป  
จะไดสีตาง ๆ  เพ่ิมข้ึน 
 
อิทธิพลของสีที่มีผลตอความรูสึกของมนุษย 

นักจิตวิทยาใหรายละเอียดเรื่องอิทธิพลของสีตอมนุษยดังน้ี 
- สีแดงเปนสีแหงความกลาหาญ  รุนแรง  ต่ืนเตน  มั่งมี  มีอํานาจตามหลักสากล  ถือวา

เปนสีที่บงบอกถึงอันตราย 
- สีแสด  ใหความสนุกสนาน  ราเริง  ต่ืนเตน  รอนแรง  เราใจ 
- สีเขียว  ใหความรูสึกรมรื่น  สบาย  ปรกติ  เปนสีแหงพลังวังชา 
- สีมวง  ใหความรูสึก  ผิดหวัง  เศรา  ลึกลับ  และแสดงความภักดี 
- สีขาว  ใหความรูสึกบริสุทธิ์  ใหม  สะอาด  สดใส  และวาเหว 
- สีดํา  ใหความรูสึกหดหู  และเศราใจ  เปนสีแหงความลึกลับ 
- สีฟา  ใหความรูสึก  สงบ  เสง่ียม  เรียบรอย 
- สีเทา  ใหความรูสึก  ออนโยน  เศรา  สงบ 
- สีชมพู  ใหความนุมนวล  นารัก  ออนโยน  สดชื่น 
- สีเหลืองออน  ใหความรูสึกออนเพลีย  ละเหี่ยใจ 
- สีเหลืองเขม  กอใหเกิดกําลังวังชา  ความเปนหนุมเปนสาว  ความราเริง  สดชื่น 
- สีตองออน  กอใหความรูสึกเย็น ๆ  แตต่ืนเตน 
- สีน้ําเงิน  ใหความรูสึกเย็น  เฉย  สงบ  เงียบขรึม  เอางาน 
วรรณะของสีมีอิทธิพลตอความเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของมนุษย  สีอุนจะใหความรูสึก

ต่ืนเตนกอใหเกิดกําลังวังชา  สีเย็นจะใหความรูสึกสงบเยือกเย็นสบายใจ 
 
 
 
 
 
 



 8 

ภาพตัวอยางรูปแบบสําหรับฝกการวาดเสนและแสง - เงา 
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ตัวอยางลวดลายจากธรรมชาติ 
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ตัวอยางลวดลายจากธรรมชาติ 
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ตัวอยางลวดลายจากธรรมชาติ 
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ตัวอยางลวดลายจากธรรมชาติ 
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ตัวอยางลวดลายจากธรรมชาติ 
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ธรรมชาติใหทุกส่ิงทุกอยางแกมนุษย  การออกแบบท้ังหลายเกิดจากความคิดสรางสรรค               
ที่ตองปรับปรุงตกแตงอยูตลอดเวลา 
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วิธีการสรางลาย  การออกลวดลาย  เพ่ือจะไดเลือกใชตามความสะดวก  ไมตองกังวลไป
นั่งนึกคิดใหเปนการเสียเวลาถาเห็นวาลายละเอียดเกินไปก็ตัดออกเสียบาง  ระวังอยาใหเสีย
ชองไฟ 
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ภาพตัวอยางลายจากผาปาเตะ 
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ภาพตัวอยางใตทองทะเล 
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วาดเสน  วาดธรรมชาติ 
อ.นพดล  เนตรดี 

 
 วาดเสน (Drawing)  หมายถึง  กระบวนการบันทึก  ถายทอดจินตนาการความรูสึกนึกคิด  
หรือการส่ือความหมาย  อีกวิธีหนึ่งของมนุษย  เปนการนําเสนอความคิด  ความรุสึกของผูวาด
ไปสูผูดู  หรือเพ่ือความหมายทางการมองเห็น  ข้ันเริ่มแรกผานกระบวนการวาด  การขีด  การ
เขียน  การปาด  การปายเพ่ือใหเกิดเปนเสน  เปนรอยรอยรูปรางหลากหลายดวยวัสดุตาง ๆ  ที่มี
อยูใกลตัว  เชน  กิ่งไม  กอนหิน  หรือถาน  รูปรางรูปทรงท่ีเกิดข้ึนอาจจะดูเหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ  หรือาจเปนรปูนามธรรมก็ได 
 กอนการปฏิบัติการวาดเสน  ตองฝกแรเงาควบคุมนํ้าหนักของแสงและเงาใหได  3  ระยะ
คือ  ใกล  กลาง ไกล  ดวยนํ้าหนักที่แตกตางกัน  การแรงเงาวัตถุที่อยูดานหนาใหใชน้ําหนักเขม  
แสงเงาชัดเจน  เพ่ือแสดงใหเห็นวาวัตถุนั้นอยูใกล  การแรงเงาวัตถุในระยะกลางใหคํานึงวัตถุที่
อยูระยะกลางนั้นเปนสวนที่อยูถัดไปจากระยะหนาการแรงเงาตองใหมีคานํ้าหนักออนกวาระยะ
หนา  เมื่อมองดูแลวเหมือนวัตถุนั้นอยูไกลออกไป  สวนการแรเงาวัตถุในระยะไกลซ่ึงเปนระยะ
ที่มีความสําคัญมาก  เปนระยะที่แสดงถึงความเปน  3  มิติ  ดังน้ันการแรเงาในระยะหลังน้ี  ควร
ใชคานํ้าหนักแสงเงาที่ออนและจางกวาระยะกลาง  ควรหม่ันดูผลงานวาดเสนจากแหลงตาง ๆ  ที่
คิดวาดี  เพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาตอไป  อยาทอแทเมื่อภาพที่ออกมาไมดี  จงเริ่มตนวาดใหม
อยางไมทอถอย  ควรหมั่นฝกปฏิบัติงานอยางสม่ําเสมอ  หรือบอย ๆ  เมื่อมีเวลาวาง  เพราะการ
ฝกวาดบอย ๆ  จะชวยใหเกิดความชํานาญและเพ่ิมประสบการณตลอดจดมีทักษะมากข้ึน 
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เริ่มตนการวาดโดยใชดินสอ  แรเงาโครงราง  ของกลุมตนไมใบไมแบบรวม ๆ  กอน  
จากนั้นเริ่มเก็บรายละเอียด  ของภาพใหชัดเจนพรอมกับตกแตงรายละเอียด  และผลักระยะใกล
ไกลของพุมไม  ใบไม  (ดังภาพาตัวอยาง  A,  B) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
คุณคาการลงนํ้าหนักแสงเงา 
 ดินสอสามารถท่ีจะแรเงาน้ําหนักแสงเงาตาง ๆ  กัน  ต้ังแตเขมสุดถึงออนสุด  วิธีการแรง
เงาโดยใชดินสอเกล่ียนนํ้าหนัก  ออน  แก  และสังเหตุจากน้ําหนัก  ของดินสอ  จากเขมสุดไลมา
เทาจนถึงสวางสุด   (ดูรูปประกอบ) 
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การฝก Sketch  การวาดเปนการฝกวาดภาพเล็ก ๆ   เพ่ือฝกหัดหามุมมองของภาพหรือฝก
การจัดภาพ  กอนที่จะวาดภาพจริง  ควรวาดภาพแบบรวม ๆ  โดยพยายามใสจินตนาการลงไป
ในขณะวาด  ใหคิดวาธรรมชาติตรงหนาเปนแคแรงบันดาบใจไมควรวาดภาพใหเหมือนตนแบบ
ไปท้ังหมดหรือพูดงาย ๆ  ก็คือไมควรใสใจกับรายละเอียดตามตาเห็นทั้งหมด (อยาซ่ือสัตยตอ
สายตาตัวเองมากนัก) 
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 ภาพ  A  ไมควรจัดภาพใหมีเสนระดับสายตา  อยูกึ่งกลางภาพ  และจุดเดนของภาพอยู
ตรงกลางเกินไป  จะทําใหภาพดูนาเบื่อไมนาสนใจโดยเฉพาะบริเวณถนนท่ีนําสายตาไปสูจุดเดน
อยาใหเทากัน (จะทําใหภาพไมมีความลึก) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพ  B  เปนการจัดภาพท่ีดีข้ึนและนาสนใจมากกวาภาพ  A  โดยการทําใหเสนระดับตา
อยูตํ่าลงมาและถนนท่ีมีลักษณะใกลใหญไกลเล็กจะทําใหภาพเกิดความลึกหรือมีมิติมากข้ึน 
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 ภาพ  C  เปนการจัดภาพท่ีนาสนใจเหมาะสมท่ีสุด  ใหสังเกตบริเวณถนน  ที่มีลักษณะ
โคงเพ่ือนําสายตาผูดูภาพไปยังจุดเดนของภาพคือบริเวณส่ิงกอสรางที่เปนบาน  (ทําใหภาพดู
สมบูรณและนาสนใจมากข้ึน) 
 
 ผูฝกหัดวาดภาพใหม ๆ  จะประสบกับปญหาเรื่องการเลือกมุมมองท่ีจะวาด  วามุมไหนดี
มุมไหนสวยหรือจัดภาพอยางไรใหเหมาะสมกับหนากระดาษ  การวาดภาพแตละครั้งควร
กําหนดกอนวา  จะวาดจากสวนไหนถึงสวนไหน  จึงจะมีความเหมาะสมกับหนากระดาษ  และ
จะตองไมลืมที่จะตองใสจินตนาการในขณะวาดภาพธรรมชาติ  ใหรูสึกสนุกและผอนคลายเวลา
ที่จะวาด 
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ประวัตินางพรทิพย  เวียงอําพล 
 
เกิด วันที่  16  กรกฎาคม  2486 

ภูมิลําเนา อําเภอระโนด  จังหวัดสงขลา 

การศึกษา โรงเรียนเพาะชาง 

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

การทํางาน นักวิชาการออกแบบผลิตภัณฑ ระดับ  8ว.  ทําหนาท่ีหัวหนาฝายพัฒนาการ
ออกแบบ 
ศูนยวิจัยและพัฒนาอุตสาหกรรมเซรามิก  กรมวิทยาศาสตรบริการ 
กระทรวงวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 

ปจจุบัน ขาราชการบํานาญ 

ที่อยู 34  ซอยรามอินทรา  44  แยก  6  แขวงรามอินทรา  เขตคันนายาว  กรุงเทพฯ  
10230 

โทรศัพท 02  510  6915,  087  099  8837 
 
 
 
 
ประวัติผลงานการสอนศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ 
 นําคณะเจาหนาท่ีกรมวิทยาศาสตรบริการ  สอนข้ันตอนการผลิตเซรามิก  การออกแบบ
ผลิตภัณฑและตกแตงลวดลาย  เพ่ือเปนตนแบบแกสมาชิกศูนยศิลปาชีพท้ัง  4  ภาค  ดังน้ี 
 
 พ.ศ.  2527  -  2544 
 1.  ศูนยศิลปาชีพบานกุดนาขาม  อําเภอเจริญศิลป  จังหวัดสกลนคร 
 2.  ศูนยศิลปาชีพบานแมตํ๋า  อําเภอเสริมงาม  จังหวัดลําปาง 
 3.  ศูนยศิลปาชีพเซรามิก  พระตําหนักทักษิณราชนิเวศน  อําเภอเมือง  จังหวัดนราธิวาส 
 4.  ศูนยศิลปาชีพบางไทร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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 พ.ศ.  2552 
 1.  ศูนยศิลปาชีพสีบัวทอง  อําเภอแสวงหา  จังหวัดอางทอง 
 พ.ศ.  2553 
 1.  ศูนยศิลปาชีพบานทุงจ้ี  ต.ทุงกวาว  อ.เมืองปาน  จ.ลําปาง 
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